ZAMYSLENI SESTE

ARCHITEKTURA A BARVA

Nas svét se ¢im dal vice stava barevnym. Proti stavu, ktery u nas
panoval za rezimu skomirajiciho socialismu, byvame dnes svédky casto
doslova barevnych explozi vsude kolem sebe. Nékdejsi ,,horror color®,
jak stav vSeobecné sSedi i normalizovanych lidskych Sedivak( nazyval
jeden muj kolega, vystfidala invaze barev. Ty byvaji technologicky
navic mnohem dokonalejsi, takze modra fasada zlstane vétsinou modra
i za deset let, kdy ji sta¢i omyt, aby prokoukla k novému mladi.
Pohlizejice na staré fotografie zlet osmdesatych, mnozi uz ani
nerozuméji, jak se v té osuntélé Sedi dalo vibec zit.

Jako kdysi Henry Ford blahé paméti prohlasoval, ze zakaznik jeho
automobilky miZe mit auto jakékoli barvy, vybere-li si ovsem cernou,
plnily se katalogy stavebnich prvkd za socialismu podobnymi bonmoty.
Nosily se hlavné vsechny odstiny sedé, rafinované kombinované pro
rozjareni verejnosti odstinem slonova kost ¢i Spinavy okr. Vedle zoufalé
materialové a technologické bidy tu ovsem také pUsobilo dédictvi
modernismu a funkcionalismu. Le Corbusier ve svém dile postuloval, ze
spravna architektura ma mit pouze barvu prirodnich materialt a cokoli
jiného je frivolni a dekadentni. Tyhle nazory pak na pual stoleti
dominantné ovliviiovaly architektonickou tvorbu v Evropé i Americe.
Cesar Pelli, americky architekt, v r. 1996 pri vzpomince na tuto epochu
pise: ,,Snad nejpronikavéjsim duvodem byla vira ortodoxnich
modernist( v blizké vitézstvi védy, techniky a rozumu, provdzend
snahou zalozit architekturu na raciondlnim ndvrhu. Vyrazné barvy
podle nich ptsobily primo na smysly a tim obchazely predepsany filtr
rozumu...“.

Nase mésta i vsi za poslednich dvanact let postupné ziskala
z valné casti novou barevnou slupku. Mnohdy se ovsem zda, ze
zkusenost s barvami v architekture, s jejich vzajemnym kombinovanim i
symbolickym plsobenim, z nas za ta dlouha léta ponékud vyprchala.
Snad bude i proto zajimavé si povédét par véci pravé na tohle téma.

Mnohého muze prekvapit uz prvni zjisténi, Ze barva a barevné
souvislosti nemaji jen povahu intuitivni, nybrz i exaktné meéritelnou a
definovatelnou, jakkoli vyCerpavajici systémova a jednoznacné
prijimana teorie barev dosud vypracovana nebyla. Barva a tvar
jakéhokoli artefaktu, tedy i architektury, jsou nasi kulturou pokladany
za slozky rovnocenné, i kdyz je ovsem tvar prvotni a je vlastné
,hosicem* barvy. Paradoxné je ovsem tvar bez barvy nepredstavitelny,
barva bez tvaru naopak ano. To se nazyva primou, abstraktni hodnotou,
nevazanou na tvar. Obloha je modra, tma cerna, slunecni zare zlata...



Druhy paradox: prestoze se tvar narodil drive (nese barvu, je v jistém
smyslu ,,uvnitr“ ni), vnima nase oko nejprve barvu, pak tvar. Slysim
vase vyhrady, panové. Potkam-li krasnou sle¢nu, vnimam také na ni
kdejaky tvar (ach !), barvy jeji sukné si vsak povsimnu az naposled. Ale
pozor: predné je jasné, ze se tu bavime o architekture, takze vylucme
pudové zkraty. A pak - mozna vas to prekvapi, ale i za téchto okolnosti
méla barva sukné primarni vyznam a povahu signalu. Jen ji
bezprostredné poté mocny hormonalni atak v nasem mozku naprosto
prekryl...

Je také obecné znamo, ze jednotlivé barvy posuzujeme
s odlisnymi pocity. Nejde zdaleka je o to, je-li pro volice ODS , modra
dobra“ nebo libi-li se pani nadlesni ¢ervené rajtky dragount. Ponechme
ted stranou individualni intuitivni vjem, onen tenoucky led, na kterém
se kazdy architekt pri navrhu barevnosti fasad rodinného domu musi
pohybovat: dim nesmi byt ani Cerveny (Nejsme Zddni bolSevici !), ani
modry (BéZte s Klausem k Sipku !), ani zeleny (Nemdm rdd armddu !),
ani... Zkusme najit obecnéjsi polohu problému, symbolicky a kulturni
potencial barev, jejich fyzikalni plUsobeni, na kterém se vétSina z nas
shodne. Proto si ovsem nejprve musime definovat, jak vlastné barvy
podle objektivnich kritérii tridit.

Zakladni a dnes nejprijimanéjsi je déleni podle jakosti (odstinu,
tonu), jasnosti a sytosti.

Pri déleni podle jakosti povazujeme za zakladni barvy Zzlutou,
cervenou a modrou, k nimz se pak obvykle pridavaji oranzova, zelena a
fialova. Tyto barvy, vyskytujici se ve slunecnim spektru (duha !),
nazyvame pestré. Zacinaji od cervené s délkou svételné vlny asi 0,0008
mm a konci u fialové s délkou vlny asi polovicni. Wilhelm Ostwald,
némecky badatel v tomto oboru, sestavil z téchto barev tzv. Ostwaldav
kruh, jakysi kolac s jednotlivymi vyseCemi od Cervené, pres oranzovou,
zlutou, zelenou a modrou k fialové. Dvojice barev, které jsou takto
protilehlé pres stfed kruhu, nazyvame barvami komplementarnimi ci
doplnkovymi (Cervena - zelena, oranzova - modra, zluta - fialova).
V nami viditelném spektru predstavuji tyto dvojice nejvétsi dosazitelny
kontrast. Maly pokus: polozte zluty papir (staci velikosti vizitky) na
bilou podlozku a uprené se na néj zahledte. Po chvili vam oko
zprostredkuje kolem zluté plosky jakési oramovani, stin ¢i sfumato.
Bude mit vzdy barvu komplementarni, tedy fialovou. Je nasnadé, ze
mezi témito Sesti zakladnimi barvami existuji desitky barev
prechodovych (mezi Cervenou a fialovou purpurova, mezi modrou a
zelenou tyrkysova atd.), opét se svymi komplementarnimi protéjsky.
Lidské oko rozlisi stovky jednotlivych barevnych tonl, pricemz se
jednotlivé prace dosti lisi v dajich, kolik téchto tonu vlastné opravdu



je. Pochopitelné velmi zalezi na individualnim stavu a funkcnosti
zrakového aparatu kazdého z nas.

Sytost barvy je stanovena pomérem zakladniho tonu k barvé bilé.
Na jedné strané skaly stoji barva syta, nemajici v sobé Zadnou
primisenou bélobu, na opacném konci pak barva cisté bila. 5

Jasnost barvy definujeme naopak podle miry primisené Cerni. Cim
je ji vice, jasnost barvy klesa. Vlastni slovo jasnost tu pak nabyva i
sémanticky posunutého vyznamu ve smyslu srozumitelnost, Citelnost ¢i
zrejmost. Primichame-li napr. do zakladniho tonu 75% cerni, bude se
nam vysledek jevit velmi nejasné, vétsinou uz jako zcela cerny bez
ohledu na to, byla-li plvodni barva modra nebo treba Zluta.

V architekture musime navic pocitat i s leskem. Tento zvlastni
svételny ukaz je zpusobeny odrazem svétla od predmétl. Je tim veétsi,
¢im je vétsi svételnost zdroje a hladkost plochy, ktera svétlo odrazi.
Kombinaci riznych ploch o stejném odstinu, sytosti a jasnosti, ale
s rozdilnou strukturou povrchu a z toho plynoucim rozdilnym leskem,
dosahujeme prekvapivé pusobivého, delikatniho Gcéinku  (napf.
v dlazbach ci obkladech).

Nyni se tedy vénujme obecné vyrazové hodnoté barev, ktera byva
nékdy tak mocna, ,,Ze jsou ddny predpoklady, aby barva mohla nabyt
hodnot az symbolickych“ (Otakar Novotny).

Zlutd barva vsob& vnaznaceném smyslu nese znaky jisté
vyzilosti, omrzelosti az hnusu, jindy pry zase zavisti. Ohlédneme-li od
symboliky, zlistane nam zlut’ jako barva nejzarivéjsi, zarici nad vsechny
ostatni barvy. Na zluté stavbé jakoby mizely vsechny hrany a hranice,
dim sviti, zbaven prizemni obtiZzné hmotnosti. Nékdy se ovSem zda
prilis roztékany a neurcity, jindy se doslova vznasi. Této vlastnosti
zluté hojné vyuzivala architektura sakralnich baroknich staveb.

Modrd nezari, je protivnikem zluté. Je pasivni, proto snasi, ba
pfimo vyzaduje aktivni, dramatické tvary &i alespon struktury. Cim je
tmavsi, s poklesem jeji jasnosti, je ztuhlejsi, nehybnéjsi, prazdnéjsi a
mrtvéjsi. Nenadchne, nékdy je vsak vnimana jako barva s chladnou
noblesou. V svétlych tonech je pres svou vahavost az linost povazovana
za barvu prece jen zivéjsi Ci spiSe zivotnéjsi, nesouci v sobé vyjadreni
zakladnich enviromentalnich pojmu: vzduch, obloha, voda... .

Cervend v sobé zahrnuje mohutnou eruptivnost, ve které je
shrnovan a nékdy az destruovan zakladni tvar stavby. Mékké a oblé
tvary bez stini se ztraceji, proto cervena dobre slusi tvarim
pregnantnim az ostrym. Potrebuje také hodné lesku, nebot jinak velmi
zahy svym pusobenim presyti.

OranZovd ma vyrazovou hodnotu teplosti a rozméklosti. Neni prilis
noblesni, spise bychom v ni nalezli motivy domackosti a jisté ,,hobiti
zabydlenosti. Nepresyti tak rychle jako cCervena, ale i ona potrebuje



dost lesklého povrchu, jinak rychle unavi. Rika se, Ze ma schopnost
zdanlivé lehce zuzovat tvary, které pokryva.

Zelend povstava jako vysledek michani modré se zlutou a nese
v sobé v oslabené podobé hlavni rysy téchto rodicovskych barev.
Obycejné je vnimana jako barva klidna az lhostejna, prevazi-li vsak
vyrazné obsah zluti je schopna vyvolat i vzruch hodné silny a osvézivy.

Fialova je vysledek vzajemného pusobeni agresivni slozky Cervené
a pasivni slozky modré. Fialovy odstin vyvolava obraz starnuti a
seslosti, barva purpurova je zase plna nadhery, vznesenosti a odstupu.

Bild a Cernd jsou barvy vyrazem prazdné, neutralni, zdrzenlivé az
hluché. O bilé krasné napsal O. Novotny: ,,Bild je nevdsnivy projev
svetla, je sice plna energie, ale také plna Cekani na dalsi barvu.“ Jak
jsme si uz rekli, mira bilé barvy je reciprocné i mirou sytosti (¢im vice
bilé, tim mensi sytost) a naopak cerna je mirou jasnosti (¢im vice
cerné, tim méné jasnosti). Zcela cerna barva je Uplné bez vyrazu,
prazdna a pusta.

Vyrazové hodnoty jednotlivych barev se vsak v architekture
vétsinou uplatiuji jen omezené a jejich vnimani je malo dulezité.
Daleko vice zalezi barevné hodnoteé relativni, to je na tom, jak se ktera
barva uplatiuje ve svém sousedstvi ¢i v SirSim kontextu. Je
pozoruhodné, Zze ve vzajemné souvislosti se muze néktera barva
dokonce jevit az nevkusna, vtirava ¢i vulgarni.

V obdobi dospivani casto pospolu pozoruji dvé divky v pevném
pratelstvi : hezkou a osklivou. Kamaradi spolu a hihnavaji se, jsou
takrikajic nerozlu¢nou dvojkou. Motiv té prvni: Na pozadi vsednosti mé
kamaradky ma krasa zazari, nestrhovana prazadnou konkurenci. Motiv
té druhé: Snad trochu odlesku krasy dopadne i na mne. Nuze, a
s barvami je to podobné.

Cerné & tmavé pozadi déla teplé barvy jesté teplej$imi a studené
potlacuje. Svétlé nebo Uplné bilé pozadi naopak teplé ,ochlazuje” a
studenym propujcuje velkou svitivost. Svétly ton svym pusobenim
pritmavuje sousedni ton tmavy. Tepla barva se vedle studené zda jesté
teplejsi, studena naopak vedle teplé primo mrazi. Architekt ma v praci
s barvami opravdu o ¢em premyslet.

Mnohokrat jsem uz zaznamenal, jak moderni stavbu provedenou
v prirodnich barvach, v kompozicich GUzkostné nebarevnych, vnima laik
jinak nez architekt. Architekt ji vétsinou ocenuje, ale verejnost ji
nechape a neobdivuje. Chybi tu emocionalni spojeni mezi stavbou a
pozorovatelem, budova nepritahuje pozornost. Teprve barva je
schopna dim ozvlastnit, emocné posunout k vétsi skale vyrazovych
prostfedkd, schopnych reagovat na SirSi potreby obecného lidského
vnimani. Pohrdat barvou, jak to cinil velky guru Le Corbusier, mné
prijde prilis dogmatické a zjednodusujici. Staci se podivat na vysledky



posledniho desetileti pamatkové péce v Ceském Krumlové nebo na
prvni pricky soutéze Fasada roku, sponzorované casopisem Muj dim a
firmou Baumit. Pamatkarsky ortodoxni bilé natéry fasad v Ceském
Krumlové svou zarivou sterilitou zacinaji pripominat nudu bolsevickych
sidlist a barevnost renesance, baroka, rokoka, klasicismu, eklektismu,
secese, individualistické i mezinarodni moderny a postmoderny z mésta
pomalu mizi. A s ni i kolorit mista jako jednoho z prednich turistickych
cild nasi zemé. Chapu pochopitelné, kvuli cemu sem lidé jezdi a vim,
Ze dochovany renesancni Krumlov je hlavnim divodem: avsak pujde-li
to takto dal, mésto sv(j Smak postupné ztrati a stane se podivnou
kulisou, zachycuji neprirozeny a v historii nikdy neexistujici stav.
V soutézi Fasada roku také pravidelné vitézi domy takrka bilé Ci bélavé.
Faktem zUstava, Ze exaktni stin na bélavé fasadé ma sam o sobé velmi
pusobivy Gcin, jeho putovani béhem dne pak budovu neustale
proménuje a nékdy aZz neuvéritelné dynamizuje. Staci pripomenout
Monetovy impresionistické pokusy s katedralou v Rouenu. Na druhou
stranu ovSem pravé tohle predpoklada jistou vytvarnou prlpravu a
schopnost vidéni. Kolemjdouci zrad laické verejnosti (99% lidi)
zUstavaji estetickym Gcinkem stavby takrka nezasazeni. Avsak zkuste
dim natfit na fialovo a hned jej verejné minéni pokrti: fialovd
lochneska, napriklad.

Barva v architekture je barvou trech rozmérl, je tedy jinak
vnimana nez barva v malirstvi. NejenZze je vystavena kazdodennim
zménam svétla, ale ma i svdj vyvoj v Case, se kterym je nutné pocitat.
Drevo cCasem Sedne a tmavne, at je opatreno jakymkoli ochrannym
natérem. Kamen také sedne, ztraci lesk a maze ziskat zelenou ¢&i Zlutou
liSejnikovou patinu. Malba na slunci bledne a vlivem prachu ztraci na
jasnosti. Nékdy ddm obroste temnou zeleni brec¢tanu. Médény plech je
nejprve zlatavy, pak tmavohnédy a nestejnorody, posléze obcas
zezelena. Se vsemi témito zménami ma architekt pocitat a vliv starnuti
na stavbu patfi k zakladnim Uvaham architektonického remesla a
umeni.

Nez zvolime barvu pro nas dum, zamysleme se. A nez kni
primichame druhou, poradme se s architektem. Nebojme se barev, ale
nejprve se poucme. Nebojme se barev, mohou pro nas svét udélat
mnoho. Nebojme se barev, bezbarva fasada mlze byt stejné dobre
znakem noblesy jako bezradnosti



